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Kedi Oykiilerinin
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anzimat edebiyatinin dtizyazi yazarlari, oykuden ¢cok romana egilmis, oyku turtindeki
I verimleri, neredeyse romana yaklasan oylumlariyla ‘novellanin karasularinda gezin-
mistir. Semseddin Sami ve Namik Kemal, oyku alaninda trin vermezken, Sami Pasa-
zade Sezai'yi onceleyen yazarlarimizdan Ahmet Midhat, cogunlukla uzun oykuyu yeglemis.
Kissadan Hisse (187071) adh kitabinda kisa oykti formatinda metinler tretmisse de, kitabin
adindan anlasilacagy gibi kissalar ve fikra turt yazilar, Kissadan Hisse'yi son oyku ornekleri
olarak nitelememizi zorlastirtyor. Donemin bir diger oykictisi Emin Nihat'n Miisame-
retndame'si de yedi uzun oykuden olusan, kimi ozellikleriyle kuskusuz dikkate deger bir top-
lamu1 iceriyor. Sami Pasazade Sezai'nin Kiiciik Seyler'ine (1892), Bati edebiyatindaki oykulerle
benzer ozellikler gosteren, kisa dykuntn Turk edebiyatindaki ilk olgun ornekleri denilebilir.
Sami Pasazade Sezai'nin tuslubu, Namik Kemal'in bol terkipli, siisla anlatimiyla, 6zellikle
doga betimlemeleri acisindan benzerlik gosteriyor. Yine de, Tanzimat yazarlarina atfedileme-
yecek birtakim ozellikler barindirtyor Sezainin yapiti. Sezai'nin etkilenen bir yazardan ok, et-
kileyen bir yazar oldugu, Serveti Funtn yazarlarinin yapitlarina bakilarak, hatta yaziya geci-
rilmis kimi soylesilerde de gorulebilir. Sozgelimi Halit Ziya Usaklgil, Sezainin tizerindeki et-
kisini soyle dile getiriyor.!

“Edebiyati Cedide'nin nesrinde en buytk tesiri yapmis bulunan eger kendimden bahse
salahiyetli isem daha yazi yazmaya cesaret edemedigim bir yasda, lzmir'de sonsuz bir merak-
la kitapcidan alip sokakta parmagimla yapraklarini yirtarak okudugum, okudugum zaman da
zevk ve saadetten ¢ildirdigim, Sezai Bey'in Kiiciik Seyler'i;...”
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Sami Pasazade Sezai Serveti Funtn yakinhg, insandoga buttnlesmesi, bireye yonelis ve
oykunun catisini kuran dramatik 6ge'nin benzerliginde gortlebilir. Selim Ileri, kaynagina ula-
samadigim bir yazisinda, 6yku gelenegimizin Ahmet Midhat Sami Pasazade Sezai'dan baslaya-
rak bir soyagaci olusturdugunu savhyor. Iki yazar, farkli yazinsal bicimlerin sozctleri olarak
dustnuldugiinde, tastamam dogru bir yorumlamadir bu. Ancak Serveti Funtin'un devami de-
nilebilecek Fecri Ati'den sonra, Geng¢ Kalemler'in bast cektigi Milli edebiyat akimiyla, rizgarnn
yon degistirdigi, dilin sadelesmesi, ozturkcenin agirlik kazanmasi, temalarin bireyselden top-
lumsala yonelisiyle, yeni bir soyagacinin kuruldugu gorulayor. Dolayisiyla gelenek koklu bir
cozulme yasamus, farkl bir gelenek, ozellikle son on bes yirmi yilda yavastan bir kopus stire-
cine girmekle birlikte, edebiyatimizin nirengi noktasini olusturmustur. Bir baska deyisle Os-
manli déonemi edebiyatindan Cumhuriyet edebiyatina gecis, kokleri Milli edebiyata (1911
sonras1) dayanmakla birlikte, toplumsal ve siyasal yasantinin degisimiyle bir paralellik tastyor.
Kanimca bu degisim kacinilmaz bir degisimdir ve Turk oykuculugune kattigi dinamizm,
Cumbhuriyet donemi yapitlarina bakildiginda gorulecektir.

Su halde, Cumhuriyet dénemi oncesi yazarlara nasil bakilmali? Yazinin odagi Sami Pasa-
zade Sezai olduguna gore, onun yapitin1 merkeze yerlestirerek, nasil bir konumlandirmaya
ulasilabilir?

Osmanli dénemi edebiyatina bugtinden bakmak, enikonu sancih bir deneyimdir. Oncelik-
le, yeni yaziya gecildikten sonra, bircok yapitin karanlikta kalisi, edebiyat tarihimizin eksiksiz
bir sunumunu olanaksiz kiliyor. Ger¢i bu alanda haksizlik yapilmamas: gereken bircok calis-
ma var. Ancak, incelemelerin disinda kalan yazarlar arasinda, Turk edebiyat tarihinde yer al-
may1 hak etmis yazarlar olmadigini, bir kalemde soyleyebilmek mumkin mu?... 1920'l yil-
larda yayginlasan edebiyat tarihciligi ve sonrasinda elestiri inceleme yazilar1 edebiyatimizi Di-
van Edebiyatindan 1930'lara uzanan bir cizgide yorumlarken, simdiye dek bildigim kadary-
la yeniyaziya cevrilmemis kimi roman ve oykulerden de so6z agmustir.

Kendi taramalarimdan yola ¢ikarak ornekleyeyim. Sozgelimi Huiseyin Cahit Yalcin'in Ha-
yal Icinde romani, Askit Memnu ve Eyltl'den sonra yazilmis en basarili Serveti Funun romani
olarak degerlendirilirken2, Hayati Muhayyel adli 6yku toplamu, tathsu frenklerinin yasamina
iliskin ‘tarafsiz’ gozlemlerle tamamlanmamis bir Istanbul mozaigine ¢énemli katkilar sunabilir.
Gunumuz yazarinin bile yazmay: goze alamadig fetisizm temali oykuleriyse ayrica incelenme-
1i.3 Yazik ki, bu kitaplar, arap harfli baskilariyla, karanlikta duruyor. Mehmet Munci'nin Di-
ana adl romani, Halit Ziya Usaklgil gibi bir yazin adaminin dikkatini ¢cekmis ama o da ka-
ranlikta. [zzet Melih'in Pierre Loti'nin ‘takriziyle’ Fransizcaya cevrilen 1k’ Tiirk romani (1919)
Sermed, hala bir muamma.

Sami Pasazade Sezai'nin 6yki toplaminin yeterince irdelendigini soylemek giic. Pandomi-
ma, ‘Kediler’, ‘Dugun’ gibi birkac oykusti tzerine incelemeler yapilmissa da, halkanin
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tamamlanmasi, bu yazinin hedefi olmayan yapita buttncul bir bakis ve okurun katilimiyla
tamamlanabilir. Zeynep Kerman'in Sami Pasazade Sezai'nin buttn yapitlarini tg¢ ciltte topla-
dig1 calismasi* yazarin diline sadik kalinmasiyla, gintumuz okuru icin ¢etin bir okuma ugra-
s1 gerektirse de, edebiyat tarihimiz icin en dogru yonelimin metnin yazildig gibi aktarilma-
st oldugu da su goturmez. Su halde, 6rnegine az rastlanan, dort dortlak bir calisma var onu-
muzde.

Sami Pasazade Sezai'de Anlatim Ozellikleri

Ustast olarak kabul ettigi Namik Kemal'den aldig1 tumturakh dili, Sergiizest'te ve oykule-
rinde, ilk bakista ayniyla kullandig1 soylenebilir. Ancak Sezainin yapitlarindaki yazinsal 6z,
Namik Kemal ¢izgisini izlemez. S6zgelimi doga, Sezai'nin yapitinda, insana teselli ya da ro-
mantik duygular veren bir methum olmanin otesinde, ‘yasayan’ bir seydir. 1ki Ytz Elli Kuru-
sa Bir Asir oykusunde, Camlica'ya bir disi karakter benzetmesi yapilir.

“Camlica ise lakaydane ve asikane surette biraktigi uzun etekleriyle o mevsimde her tarafa
rayihalar, cicekler sacar.” (s. 114) (Italikler benim)

Sezai, her ne kadar doga betimlemelerini terkiplerin basi cektigi uzun ctimlelerle kotari-
yorsa da, usltp zaman zaman yalinlasiyor, yalinlastikca da, ilgi cekici benzetmeler yapiyor.

“Iste bu Bogazici, Camlica'nin yilankavi yapilmis bir nehridir.” (s. 115)

Oykuntin sonunda yer alan dogaya yaziklanma, Sait Faik'in ‘Son Kuslarimi amistirtyor. Son
iki ctimlede, insanimizin dogaya karsi kayitsizhiginin, dahasi geliskin tahrip etme duygusu-
nun, koklesmis bir davranis kalibi oldugunu gortyoruz.

“Ordan gecen bir bagciya: “Buraya ne olmus?” diye sordum. Ytztime biraz hayretle baktk-
tan sonra: “Buranin sahibi bu agaclari iki yuz elli kurusa Uskidar oduncularina satti” cevabi-
1 verdi. (s.118)

‘Iki Yuz Elli Kurusa Bir Asir’, ozellikle incelenmesi gereken bir oyku. Sait Faik ve hemen
oncesinde kimi Kenan Hultsi Koray oykulerinde gortlen, konunun geri plana atildig, cagri-
simlarin surukledigi oykilere bir 6rnektir ‘Iki Ytz Elli Kurusa Bir Asir’. Huiseyin Cahit Yal-
cmn'm Hayati Muhayyel'inde de kimi zaman rastlanan bu yonseme, elbette Sait Faik'te oldu-
gunca fazlaliklardan armndirilmis degildir. Donemin agdal diliyle yazilmakla birlikte, kendi o6l-
ctitleri icinde siirsel ve diizyazi siire de goz kirpan 6rneklerdir. Oyleyse, Cumhuriyet 6ncesi
edebiyatimiza hayli meraksiz ve biraz da onyargih gozlerle bakan 50 kusagindan ginumiize
bircok dyktictiiyu sasirtacak bir malzeme var ontimiizde.

Sami Pagsazade Sezai'nin oykulerinde kadin, denilebilir ki cogu zaman Sergtizest romanin-
da oldugunca dramatik unsurlarin 6znesi olarak yer alir. Serguzest'te islenen kolelik temasi-
nin yani sira, erkek karsisinda haksizliga ugrayan, ezilen (‘Dugun’, ‘Mihriban’, ‘Bedia Hanim’)
kadinlarin drami one cikan diger temalar.

1 50 IMGE OYKULER YIL 1, SAYI 2, NISAN-MAYIS 2005



SAMi PASAZADE SEZAiI KEDi OYKULERININ EN GUZELINi YAZDI

Kimi oyktlerdeyse, kadinlar gtivenilmez varliklardir.

“Kendi kendine yeis ve hayretle ‘kime meram anlatmali! Bu kibirli, vefasiz, nimetnasinas
hayvanatin kadinlar elbette tarafdarn olur. Zaten kedi kadindir’ diyordu.” (s. 110)

Dogay1 sadece disillestirmekle kalmiyor Sezai. Doga ve hayvanlar, onun odykilerinde dusu-
nebilen birer varliktir.

“bu kibirli hayvanat kanepelerini istila etmis, koltuk sandalyelerinde uyurlar, o senenin so-
guk kisinda 1sinmak icin yakug atesin karsisinda dastnirler;” (s. 110)

“Arkasini duvara dayayarak tavana yakin bir tepe penceresinden o guzel kizi tecessus et-
mek (gozetlemek) icin gizli gizli giren aymn suama (is1gina)...” (s. 123)

‘Bu Buytk Adam Kimdir?’, Oguz Atay'n Beyaz Mantolu Adam'ina asina olanlara tanidik
gelecek bir temaya sahip. Ustit basi doktlen adamin dramindan ¢ok anlaticinin yasadig dus
kirikligina tanik olunsa da, toplum disina itilmis birey, nedenleri a¢iga vurulmamis bir disa-
rida kalmishik duygusu, her iki oykiide de alimlanir.

Sami Pasazade Sezai, Kiiciik Seyler'den sonra yayimlanan Rumuzii'l Edep (1898) ve Iclal'de
(1924), gezi yazilari, sohbetler, siyasi makaleler disinda oykiilere de yer vermistir. Sezainin
bu oykulerde Kiiciik Seyler'deki basariy1 yineledigini ya da artirdigini soylemek gug. Dil kis-
men yalinlasmus, terkipler gorece azalmis, ancak teknik acidan kimi sorunlarin tstesinden co-
gunlukla gelinememis oykulerdir bunlar. Sozgelimi Londra Hatiratindan, yasanmis bir olayin
aktarihst gibi gorunse de, iki ayr1 anlaticinin varligl ve metinde agirhgim duyuran tahkiyeyle,
anidan ¢ok oykuye yaklastyor. Ancak iki anlaticinin da Londra'y1 ayni sozctiklerle betimleme-
si, kurgudaki ozensizligin bir ornegidir. Bununla birlikte, Tanzimat yazarlarinin 1srarla tize-
rinde durduklar1 Batililasmayla ilgili olarak ‘Bedia Hanim’da ilging gozlemlere tanik oluruz.
Bir “Christmas” gecesi “Saint Claus™un (Noel Baba) bir cocugun ayak ucuna biraktigr oyuncak
bebegin anlatldigy hikaye kitabi, Kuctuk Bediain ellerinde, herhangi bir olumsuz soylem
icermeksizin okunmaktadir. Kitabin bir baska sayfasinda bir genc¢ kiz piyano calar. Bu duygu
anlatictyazarin yorumunca o denli giizel yansitilmis ki, Bedia, “kendini kaybederek resimde
calinan piyanonun sesini dinlemek icin kulagini sahifenin tstiine koyuyordu.” (s. 149) Kucuk
kiz, uykuya dalmadan once, Ingiliz mirebbiyesinin istegiyle Ttirk¢ce hocasindan 6grendigi du-
ay1 okur. Sezai'ye gore Batililasma'nin ideal terkibi'dir vurgulanan. Sezai, Recaizade Mahmut
Ekrem'in Araba Sevdasi'ndaki Bihruzun daha olumsuz bir érnegini, ayni oykuade, Lutfi Bey
karakterinde somutlastirmis. Lutfi Bey'in “mektebi Beyoglu idi. Avrupa'yr oradan tanimus,
Fransizcay1 oradan ogrenmisti.” “Kimi diistuntiyor acaba?... Milton'u mu, Shakespeare'i mi?...

Hayir. Konkordiya'yl, Tatavla'daki gazinolar distuntyordu.” (s. 152)

Sami Pasazade Sezai'de Mekan

Sezai'nin en guclu yani, mekani isleyisinde goruliiyor. Sergiizest'te, Dilber'in satildigy ev
anlatihirken gece ve devlet arasinda bir iliski kurulur, ic ve dis mekan Abdulhamit istibdatinin
stkintili havasini duyurmaktadir. (s. 12)
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Mihriban adlh oykiide mekan anlatimi sasirtict ve goz kamastirict. Camlicanin uzun etek-
leriyle disillestirilmesi, ay 1s1g1nin merakli bakislari, kedilerin uzun kis gecelerinde atesin kar-
sisina gecip dusinmeleri, Mihriban'da, bir deniz fenerinin betimlenisinde bir adim ileriye go-
taralar.

“Zeminde ise, hemen denizden kenara ¢ikmis bir mahlukigaribi bahri (tuhaf bir deniz ya-
ratig1) gibi sonup parlayan Sarayburnu feneri atesten gozlerini dondurerek gah sehrin, gah de-
nizin en karanlik cihetlerine imalei nigah1 tecessts ediyordu. (merakli bakislarini uzatiyordu)”
(s. 214)

Yazarmn, dort yil Londra'da yasadigin biliyoruz. Bu stirede, Poe okumalart yapmis olmast
muhtemel. Selahattin Enis'in Bataklik Cicegi'nde naturalizm semsiyesi altinda Poe benzeri say-
falara rastliyoruz. Mihriban'da ise, mekanin verilisi, yaratilan atmosfer, gotik edebiyatin basa-
rih orneklerinden biridir.

“karanhgin icinde kaybolmus bir yikik duvar kovugunda bir baykus otayor, acik pencere-
den odanin i¢ine giren yarasalar stir'ati tayeranlariylathizli devinimleriyle) sessiz sedasiz ucu-
suyorlardr.” (s. 214)

Son olarak Kediler oykustine kisa bir ayra¢c acmak gerek. Oyku antolojilerine mutlaka alin-
masi gereken bir oyku Kediler. Evdeki bir dolu kedinin ‘huktumran’ligindan rahatsiz olan yas-
i adam, 6yktnun girisinde esine sorar;

Hanim! En son cevabini isterim. Ya ben, ya kediler!

Kediler! (s. 109)

Bu kisa, ilgin¢ diyalogdan bir stire sonra adamin, buytik bir tztinta icinde evi terk edisine
tanik oluruz. Butun gun Buyukada'nin sokaklarinda, deniz kenarinda dolasir, caresizlikten ne
yapacagini bilemez, sonunda, yenilgiyi kabul ederek, gururundan 6dun vererek eve donmeye
karar verir. Son cumleler, kisa oykuye cok yakisan carpict finalin gorkemli bir 6rnegidir.

“Mutefekkir (dustinceli)bir cehre, miteessir (kederli) bir halle evine giderek refikasina (ka-
risina) hicbir s6z soylemeden dogru odasina ¢ikti. Minderin tizerine kapanip da hickira hic-
kira aglamaga baslayinca, haremi kemali itina vii nezaketle oda kapisini acarak: ‘O kadar hay-
kirarak aglama. Kedilerimi korkutacaksin!” dedi.” (s. 114)
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